Contrari al que indica el sentit comu, el cos mai esta donat, en cada cas requereix ser habitat,
cosit, articulat. D'aqui també la importancia per preguntarnos que fa un cos? Recuperant el
sintagma lacania, podriem dir que tenir un cos és poder fer alguna cosa amb. Els mecanismes i
les tecniques per a crear consisténcies imaginaries dels cossos sén multiples, la seva influéncia
és poderosa en el nostre gaudi i el nostre desig’. No obstant aixd, sempre hi ha restes que no
encaixen, que no s'adeqlen, gue incomoden, que excedeixen.

Sara Ahmed sosté que diversos imperatius culturals estableixen les que se suposa sén les
relacions correctes. Des de les seves expectatives distribueixen la posicié que els cossos han
d'ocupar. Una técnica d'ordenament que ha vist la seva maxima expressio en la racionalitat del
pensament modern i les categories de I'abstraccié on la tendencia és la d'esborrar totes les
singularitats dels cossos sorollosos, diversos i multiformes.

En la historia del pensament occidental, probablement és Friedrich Nietzsche qui torna a
posar el cos en la pulsacié de la reflexid, rescatant-lo d'un llarg oblit. Perod sobretot ho fan els
qui han fet dels seus propis cossos un camp de batalla. El cos es forma a través “d'espais
relacionals inestables”?, es fa en la configuracié d’'una repeticié de gestos i moviments que ho
van constituint. Els individus no sén la suma de les seves impressions generals, sin6 el cosiment
i el desbordament de les seves impressions singulars. El cos és sempre un llindar de variacio, per
aixd, el desafiament davant el qual el nostre temps ens posa és situarnos en les vores des del
qual perforar les identitats que se'ns assignen. Desbordament que per desagregacio o per excés
s'articula en la seva tensié amb la vida.

Les normes aspiren a crear un cercle entre obediencia i utilitat del cos que diagrama un treball
sobre els nostres moviments. Rad per la qual avui la pregunta pels cossos torna a ser urgent.
En un context de creixent deserotitzacio, on la major part de les nostres relacions esta mediada
per diversos aparells de consol, una esquerda demana lloc. Que fer amb aquest cos que som no
és una construccié d'una subjectivitat voluntarista, sind que cada cos compta i cada cos fa com
pot a partir de les eines que té a la seva ma. El cos es gesta en el seu propi trajecte, que en la
majoria dels casos no es tria sind que es travessa. El cos és un procés sempre inacabat pel qual
es conforma en la seva reiteracid, per sedimentacio, perd també en el seu propi desencaixament.

No som un cos, el tenim. De fet, la major part de les vegades la relacid amb el nostre cos és la
d'una pregunta oberta que no cedeix. Des de la seva estranyesa i des del seu no cabre, el cos
es fa lloc. Aixi també els cossos que s'absenten comprometen una aparicio. Més enlla de les
relacions conflictives i amoroses que puguem tenir amb aquesta part propia que és el cos, ella
aviva la memoria que la pell és alld que no podem veure si no és com a mediacié amb el que
conté. La pell és una vora que sent®.

En Teoria del cossos Oriol Vilapuig es deixa prendre per la inquietud de la contingencia concreta
dels cossos. El seu treball va torcant els contorns de la moderacié i el modelatge des de les
quals incorporem maneres de funcionaments de la corporalitat. Fragments de la carn, trossos de
péls, marques, cicatrius, gestos, asimetries, fantasmes, ferides i somnis, que incompleixen en
la responsabilitat de la seva propia representacié. Una economia oberta que no es dirigeix per
una linia de continuitat sind envoltant molt alguna cosa, acollint el seu excés, acostant-se des de

1 Agraeixo els dialegs amb Ana Cecilia Gonzélez, a qui dec aquestes reflexions

2 val flores, “Esporas de indisciplina. Pedagogias transtornadas y metodologias queer”, en: AAVV, Pedagogias
transgresoras |l, Ediciones Bocavulvaria, Santa Fé, 2018, p.144

3 Sara Ahmed, Jackie Stacey, Thinking Through the Skin, Routledge, New York, 2001

multiples perspectives, assetjant-ho, retirant-se. Com diu Mani Kaul, “la sensualitat d'un objecte es
manifesta en un moment donat des d'un Unic angle de visié. Perd si envoltes un objecte, incorpores
aspectes des de diferents perspectives i els apiles sobre |'objecte, destrueixes la relacié sensual amb
I'objecte”“. Alla s’obre la possibilitat per a una experiencia no reglada. Un pensament material, que és
un pensament fragil, només aixi pot romandre obert.

Per aix0 aquest tipus de practica ens posa en una situacié que sol-licita una dansa agil, com aquella
dels qui creixen amb els peus descalgos, perquée saben en els seus propis cossos que per a tracar
recorreguts és impossible ignorar la inestabilitat del mén, la forca porosa de la irregularitat i que les
mirades només es formen en una desposessié comuna, ja que, en I'experiéncia d'una imatge que ens
interpel-la estem desposseits, exposats.

Es necessari alterar els protocols de les imatges si volem disposar-nos a sentir el seu resso, perqué
la seva amplificacié i el seu contagi ens previngui dels regims tributaris de la linglistica, per a tornar
a considerar el cos en les seves formes multiples i en la riquesa de les seves energies desitjants.
Pols a pols es va forjant una fractura en la fluidesa, perd no una reivindicacié per ocupar un lloc en el
repartiment de les visibilitats, sind des de I'enteniment que una escena de visibilitat és sempre, al
mateix temps, la creacié d'un espai i un temps que sosté i se sosté gracies a alld que no pot formular-
se en imatge. Perd que, no obstant aixo, genera un poder que pot pertorbar un régim de connexio i
posar en marxa una altra. No és casual que I'exposicid s'obri amb el pas ferm d'un home al qual se |i
esquerda el sol que trepitjara.

Entre el cos de les imatges i les imatges del cos, Vilapuig va forjant un passatge de transits, una
mecanica de fluxos de cossos lligats per la diferéncia que els forma. Un saber voluptuds que procedeix
tocant®. El tipus de coneixement que es desplega aqui es forma en el sentit contrari a la sintesi que
reuneix una regularitat i es nua com a categoria des de la qual explicar un mén. Un coneixement que
acull un embull de singularitats sense una orientacio definida, que obre la pregunta fins i tot per on
comencar a veure, on el decisiu és I'escletxa.

Un cos que toca és un cos que s'exposa.

Un pensament per contacte desenvolupa les seves relacions per alld per que és tocat. Alguna cosa ens
arriba en les imatges que es formen en els plecs de les situacions de les quals formem part, un resso
de les imatges que remet a aguest desviament sense retorn del multiple que es resisteix a ser articulat
sota una unitat, un espai de ressonancia on no és alguna cosa, ni algu el que es manifesta. Potser per
aixo I'obra d'Oriol Vilapuig és tan dificil de situar, perque ens frega amb les capes profundes del Ser
que es formen en les superficies, entre bestiaris, nits profundes, retallades de periodics, cossos fets
de forats, pupil-les, fosses nasals, boques obertes que sén abismes i no encaixa en un espai que ve
determinat. Encara que ens molesti I'accentuacié del seu buit, és també la forca inesborrable de la
seva opacitat.

Entre el pudor, I'orgull i I'espanto “un pensament que no es deixa gravar pel pes de la rendncia al cos,
imaginatiu, desitjant”¢, imatges que sén com una contorsié en el vent, una vela inflamant-se en la
calma, que ens posen davant una tensié que no es resol, que ens habita i ens regira.

4 Mani Kaul, Escuchamos y vemos y sentimos y entonces pensamos, Lumiere, Barcelona, 2021
5 Michel Serres, La naissance de la Physique dans le text de Lucrece, Les Editions de Minuit, Paris, 1977 p.131
6 Marcela Rivera Hutinel, Pensar por imagenes: montaigne y la caida, Cuadro de Tiza, Santiago de Chile, 2020, p.17.
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Foradar les mans per a acollir els ressons, foradar les imatges per a compondre una altra ecologia, altres
paisatges en els quals gestionar la congestié de signes. En aquest sentit, la ressonancia no consisteix
a experimentar el mateix ressd que es retorna amplificat per una superficie que el conté; al contrari, la
ressonancia aporta una cosa nova. La ressonancia sorgeix quan “la vibracié d'un cos estimula la vibracié d'un
altre””. D'alguna manera, ressonar és una reaccié a altres cossos. La pell és un organ de ressonancia, respirar
és una relacié comunicativa amb el mén. Cada cos, cada cosa té una materialitat i una temperatura, a la qual
podem ser sensibles o no.

Aguesta zona indeterminada que és la imatge no és un lloc fix on projectar un significat, només pot constituir
significat i dissipar els que s'han precipitat si és considerada en el seu moviment, en la seva coreografia. El que
veiem no produeix impressions, el que veiem genera moviments sensibles.

A vegades per a comprendre que estem implicats en el joc és necessari partir d'alguna cosa que ens fa mal,
gue ens danya. Perd, al mateix temps, en les forces que desitgen en nosaltres es forma la capacitat de produir
situacions que ens habilita per a verificar continuitats, per a assajar relacions i experimentar un altre gruix dels
COSSO0S.

Quina relacié estableix un cos amb aquesta forma que fingeix?

El desig coneix bé |'afeccio de les formes socials, cossos extenuats que han oblidat fins i tot la seva voracitat.
Pero és precisament el que no funciona del tot, la falla la que ens posa en contacte amb nosaltres mateixos.
La cultura comenca amb posposar el plaer, és dit que la conquesta del foc hauria estat la rentncia al plaer
d'extingirlo®. En el delicat treball del que hi ha, en els racons residuals o en els imaginaris simbolics que han
organitzat els nostres mons, des de la pulsacié de les imatges, complice de la matéria, Vilapuig ens permet
preguntar-nos com pensar quan ens falta I'aire?, com posarnos en relaciéo amb el nostre desig?, on posem la
vida?, com som mirats per alld que ens mira?

En el plexe del moviment, tenir sentit del ritme per a anar després d'aquest alguna cosa més del que sabem
que som. Esculpir en les imatges les condicions materials que poden canviar la forma del nostre jo. Si les
formes sén les cicatrius de les metamorfosis®, exercir la capacitat de rebre una forma és també disposarse a
la realitat prenyada de misteri, perd sobretot a la capacitat de poder estriparse una mica.

Andrea Soto Calderéon
Barcelona, 10 juliol del 2023
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El desbordament dels cossos

Les sospites sobre el cos tenen una llarga, densa i estratificada historia en la tradicié occidental,
situant a la raé en un lloc de privilegi, de governanca sobre les passions i la vida desorganitzada.
Un advertiment no deixa de repetirse: no hauriem de confiar en els nostres sentits, el
coneixement que ens dona el cos és canviant, els desitjos sén enganyosos i el plaer ens allunya
del bé i de la felicitat. De fet, histdricament practicar les virtuts ha passat per fer docil el cos, per
adquirir habits que ens permetin comportar-nos d'acord amb una vida contemplativa que reguli la
dimensioé desitjant de I'existéncia. Aquest rebuig o negacié del cos ha marcat no sols una manera
d'organitzar la nostra sensibilitat, sind també el nostre mén; en particular, les seves maneres de
produccié i de subjectivacié. Una normativitat que nega el saber del cos i la seva poténcia.
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